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JBisweilen stelle ich mir die Farben als lebendige Gedanken vor,

Wesen reiner Vernunft, mit denen ich mich auseinandersetzen kann.”

Paul Cézanne
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Vorwort

Das Phédnomen Farbe ist ein allgegenwartiger Teil unseres Lebens. Farbe
macht unsere Welt erfahrbar, greifoar, emotionsgeladen und einzigartig. Der
Mensch versteht seine Umwelt durch Farbe, kann sich durch sie orientieren
und ausdriicken. Das Sehen von Farben ist unweigerlich mit der menschlichen
Wahrnehmung! verkniipft. Farbe ist sowohl Asthetik und Dekoration, als auch
Funktionalitdt und Rationalitat. Sie scheint das bindende Glied zwischen
subjektiver? Empfindung und pragmatischen® Systemen zu sein. Die
Grundlagen fir das farbige Empfinden sind in der Physik verortet. Die Wellen
des Lichts sind verantwortlich fir die farbige Existenz der Dinge und das
Gehirn transformiert Impulse zu Reizen und erzeugt daraus die Wahrnehmung

von Stimmung, Information und Signal.

Von der Auseinandersetzung mit der Thematik Farbe erhoffe ich mir ein
fundiertes Verstandnis zur Wirkung und dem Einfluss von Farbe auf unser

alltdgliches Leben. Farbe scheint sowohl im Sprachgebrauch, als auch in der

L Anm.: Die Aussagen uberdie visuelle, menschliche Wahrnehmung beziehen sich auf
Menschen ohne Sehbeeintrachtigung.

2 Anm.: Subjektivitat erklart die individuelle Sicht und Haltung des Einzelnen.

3 Anm.: Pragmatik bedeutetim Kontext der vorliegenden Thesis, den klaren Bezug zur
Tatsache, also den Ausschluss von Emotionalitat und Interpretationsspielraum.



Interpretation von visuellen Informationen, in einem gewissen Drang nach
Erklarung verankert zu sein. Dies aufert sich in der scheinbar permanenten
Suche nach Definitionen. Folglich schreibt der Mensch Farben bestimmte
Eigenschaften zu, die sich anhand von Erfahrungen entwickelt haben. Dieses
Ph&nomen der Farbzuschreibung durch Farberfahrung, sowie die Beziehung
zwischen Farbe und menschlicher Identitdt bilden die Essenz der vorliegenden
Arbeit. Wie wirkt sich unsere personliche Farbwahrnehmung auf unsere
gesellschaftliche Position aus? Welche Bedeutung hat Farbe bei der
Auspragung der eigenen Individualitat? Wie entsteht Identitét hinsichtlich
einer Farbzuschreibung und wie driickt man persénliche Merkmale durch
Farbe aus? Diese und weitere Gedanken werden in der vorliegenden Arbeit
beleuchtet und untersucht. Fokussiert wird dabei die Logik von Farbsystemen
gegendber intuitiver Betrachtungsweisen. Die vorliegende Arbeit versucht das
Verhéltnis zwischen Mensch, Farbe und Gesellschaft rational wie emotional zu
ergrinden. Thematisiert wird dabei ebenfalls die Rolle der Farbe als
Gestaltungsmittel und deren Verhaltnis zum wahrgenommenen Zeitgeist.
Aullerdem wird Farbe im Hinblick ihrer Fluchtigkeit und Bestandigkeit
untersucht. Die Ausblendung von Farbe, sowohl in der personlichen als auch
gesellschaftlichen Wahrnehmung scheint physisch nicht mdglich und
psychologisch undenkbar. Gerade deshalb liegt die Intention meiner Arbeit in
der Anregung, sich bewusster mit der farbigen Umwelt auseinanderzusetzen
und den Einfluss von Farbe auf die Individualitéat ernst zu nehmen. Ein
unkonventioneller, Kinstlerischer Weg dahingehend st die praktische Arbeit

des Projekts, in welcher Farbe zum Trager sichtbarer Diversitdt wird.



Farbsysteme

Zur Pragmatik eines subjektiven Phanomens

Systeme sind ein Konstrukt zur Einordnung von Elementen und existenziell
Vorhandenem. Ein System ist in der Lage, Orientierung zu geben,
Zusammenhénge ersichtlich zu machen und eine Basis fir Erkenntnisse
anzubieten. Die Definition eines Systems lasst sich wie folgt erklaren:
,,Jeder Komplex oder jede Menge von Elementen mit ihren wechselseitigen
Beziehungen bzw. ihren Attributen ist als System zu betrachten; d.h. das
System st in Wirklichkeit nicht so sehr durch die direkte Wechselwirkung
seiner Elemente charakterisiert als vielmehr durch das Vorhandensein von
Beziehungen [...], unter denen das zu verstehen ist, was das System
zusammenhalt*.*
Das System mit seinen vielfaltigen Eigenschaften und Wirkungsweisen kann
als Fundament eines ebenso vielseitigen Anwendungsspektrums dienen. Dabei
vermitteln Modelle die Funktionen solcher Systeme im Bezug zu realen
Anforderungen.® Am Beispiel von Farbsystemen wird deutlich, dass sich ein
System als Ordnung sieht, welches ,die inneren Beziehungen und
Unterscheidungsmerkmale der Farben untereinander offenlegt.“® Um eine
Farbe zu verstehen, ist es unumganglich die Korrespondenz mit anderen
Farben zu untersuchen. Die Aspekte der Farbwahrnehmung und
Farbempfindung unterliegen aus systematischer Sicht grundlegenden,

physischen Prozessen.

4 Allgemeine Sprachwissenschaften, Einfilhrung. <http://titus.fkidgl.uni-
frankfurt.de/personal/manana/Allgem/all0ol.pdf> (26.05.2019 17:39) aus A.D. Hall, R.E.Fagen,
Definition of systems.— Genetal systems, v. I. 1956

5 Modellierung, als Querschnittsthema der CAU Workshop "Modellentwicklung,
Modellgestaltung, Modellnutzung, Theorie der Modelle™ (letzte Aktualisierung 30.04.2010)
<https://www.is.informatik.uni-kiel.de/events/.modellierung/FunktioneneinesModelles.html>
(26.05.2019; 21:29)

6 Ohlhauser, Gerd: Material. Farbsysteme, in: form design magazin Nr.269 Spielen/Play,
Jan/Feb 2017, S.114



Durch Reize beeinflusst Farbe das menschliche Empfinden dber die Optik und
Physik der Wahrnehmungsmechanik hinaus.” Aus den Lehren der Optik von
Issac Newton (1676) entwickelten sich seither diverse Systeme zur
Farbgliederung und Farbbestimmung.? Je nach epochal-kulturellem
Hintergrund unterscheiden sich diese Systeme voneinander. Die Erkenntnis
Newtons war es, dass es mithilfe eines dreikantigen Prismas mdglich ist,
weiles Sonnenlicht in die Farben des elektromagnetischen Spektrums zu
zerlegen® Hierauf wird im nachsten Kapitel der Arbeit genauer Bezug
genommen.
Eine generelle Wahrheit gibt es faktisch nicht. Eine rationale Systematik kann
zur subjektiven Ansicht derer werden, die Farbsysteme nutzen. Damals wie
heute sind Systeme nur Leitfaden und Orientierungshilfen. Farben konkret
kategorisieren zu wollen kann zur Lebensaufgabe werden und in Folge dessen
Leben beeinflussen. Dabei gibt es unterschiedlichste Ansétze.
Der franzosische Architekt und Designer ,.Le Corbusier war der erste
Designer, der seine eigene Farbpalette und Farbtheorie kreierte. Nicht auf
wissenschaftlicher Basis, sondern auf Basis seiner eigenen Intuition und
seines Geschmacks (Abb.1). Damit war er weiter als der Bauhaus-Meister
Johannes ltten, der immer noch nach letztgiiltigen Farbwahrheiten suchte.*10
Ein wissenschaftliches Farbsystem versucht den Ausschluss subjektiver
Empfindung und die Konkretisierung dessen, was real ersichtlich ist.
Farbsysteme konnen Ausgangspunkt fur Farblehren werden. Als Beispiel
hierfur st die Lehre von Johannes Itten zu nennen. Die Feststellungen Ittens
wagen , trotz der Suche nach der endgiltigen Wahrheit, eine gewisse
bertihrende Zweigleisigkeit. Neben den Theorien der sieben
Farbkontraste (Abb.2) und seiner auf konkreten Farbzusammenh&ngen

beruhenden Lehre, bezieht er sich in den Theorien der subjektiven Farbklange

7 Ohlhauser, Gerd: Material.Farbsysteme, in: form design magazin Nr.269 Spielen/Play,
Jan/Feb 2017, S. 112

8 Itten, Johannes: Kunst der Farbe. Subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst. Studienausgabe, 5. Aufl. Ravensburg 1975, S.15

9 Ebd., S.15

10 Barnthaler, Thomas: Vertraut eurer Intuition. Interview mit Hella Jongerius, in:Stiddeutsche
Zeitung Magazin, Bunt fiirs Leben, Ein Design- Heft tiber Farbe, Nr.14, April 2018, S. 42- 48



auf die Intuition(Abb.3).11 Bemerkenswert dabei ist die wissenschaftliche
Gleichstellung der kihlen Logik gegeniber der personlichen Empfindung. In
seinen experimentellen Analysen nimmt er Bezug auf die personlichen
Empfindungen, Selbstreflektionen und die individuellen Kdorperfarben des
Menschen. Die jeweilige Entscheidung Uber Harmonie und Disharmonie im
Farbkontext erschlie3t sich, laut Itten, Uber die eigenen Korperfarben (Haut,
Haar, Augen, Lippen, etc.), die Einschdtzung der Farben des inneren Wesens
sowie den Farben der Umgebung der Herkuntt.
Ittens Theorien sind selbst in der heutigen Zeit omniprasent. Anhand seiner
Farblehre werden aktuell glltige gestalterische Grundlagen vermittelt. Neben
derart traditionell bewahrten Lehren sind Farbsysteme im Bereich des Designs
von groRBer Bedeutung, die einen realen Bezug zur Industrie herstellen und
Qualitatssicherung sowie Standardisierung garantieren konnen.
Weltmarktfihrer ist die RAL-Farbordnung (Abb.4) aus Deutschland.
Daneben gibt es noch das das Munsell Colour Order System aus den
USA(Abb.5) und das Natural Color System, kurz NCS, aus Skandinavien
(Abb.6), um nur einen Auszug an Beispielen zu nennen.t?
Farbsysteme stellen keine starren Festlegungen dar, sondern bieten im besten
Fall ein unterstiitzendes Fundament fur die eigene gestalterische Kompetenz im

Umgang mit Farben an.

11 Itten, Johannes: Kunst der Farbe. Subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst. Studienausgabe, S.23

12 Ohlhauser, Gerd: Material.Farbsysteme, in: form design magazin Nr.269 Spielen/Play,
Jan/Feb 2017, S. 114



Farberfahrung

Wahrnehmung und Bedeutungszwang

Die Summe an Erlebnissen bilden die Erfahrungen, die sémtliche gegenwartige
und zukinftige Handlungen und Reaktionen malgeblich beeinflussen werden,
sofern sich die Erfahrungen nicht ausschlaggebend verédndern werden. Die
gewonnene Erfahrung, beziehungsweise der Wert dieser Erfahrung misst sich
an der Intensitdt der Empfindung. Negativitat spielt dabei eine ebenso grolie
Rolle wie Positivitit. Die Wirkung der Farben und deren schlussfolgernde
Interpretation ist in folgende Felder zu gliedern: psychologische, symbolische,
politische, traditionelle, kreative Wirkungen.*® Die jeweilige Gewichtung
dieser Wirkungsfelder ist dabei abhéngig von individuellen Parametern.
Vor der Wirkung steht zundchst die kognitive Empfindung, also der
physikalische Reiz. ,Der menschliche Sehvorgang ist kein einstufiger Prozess,
sondern muss als eine komplexe Kette menschlicher Informationsverarbeitung
betrachtet werden.“!* Das Sinnesorgan Auge ist das biologische Instrument des
Sehvorgangs. Es ist zwar der Schliissel zur Farbempfindung, allerdings nicht
das primare Organ fur die Wahrnehmung. Fir die Projektion der Bilder, die
wir als reale Umgebung definieren, ist das Gehirn zustandig.
,;,Der Mensch kann etwa 200 Farbtdne unterscheiden. Wenn man nun die
Intensitdt des jeweiligen Farbtons verandert, ergeben sich pro Farbton etwa
500 unterscheidbare Helligkeiten. Zuletzt variiert man den Weilanteil im
Farbton und erhélt circa 20 weitere Farben pro Farbton. Insgesamt kann der

Mensch also ungefahr 20 Millionen Farben unterscheiden. «t®

13 Heller, Eva: Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, kreative Farbgestaltung,
Hamburg 1989, S.13-17

14 Kiinzer, Laura: ,,Alarmstufe Rot!“ oder,Alles im griinen Bereich®, Inaugural- Dissertation
zur Erlangung der Doktorwirde der Philosophischen Fakultat 11 (Psychologie, Pddagogik und
Sportwissenschaften) der Universitit Regensnburg, (2015), < https://epub.uni-
regensburg.de/33832/4/2016%20Dissertation%20Farben%20im% 20Konte xt%20von%20Ge fa
hr%20und%?20Sicherheit_ K%C3%BCnzer.pdf> (1.06.2019; 13:21)

15 Bladowski, Beate und Maus, Daniel: Farbwahrnehmung, <http://irtel.uni-
mannheim.de/lehre/seminararbeiten/w96/Farbe/seminar.htm> (29.05.2019; 23:56 Uhr)



Trotz der Féhigkeit der Farbunterscheidung ist der Mensch nicht in der Lage
sich exakte Farbtone auch nur 15 Sekunden lang zu merken.16
Das Farbsehen und die Farbwahrnehmung sind biophysische
Naturwissenschaften, untergeordnet dem Bereich der Optik. Auf molekularer
Ebene sind Farbtone reflektierte Lichtwellen eines kleinen Bereiches des
elektromagnetischen Wellenspektrums.l” Daher ist physikalisch gesehen die
Beschaffenheit der Oberflichen von Dingen verantwortlich fir farbige
Existenz (Abb.7).
,unterschiedliche Dinge haben unterschiedliche Farben, weil sie bestimmte
Wellenlangen des sichtbaren Lichtspektrums absorbieren, wahrend andere
reflektiert werden. [...] In gewisser Weise ist also die Farbe, die wir an emem
Objekt wahrnehmen, genau die Farbe, die es nicht hat: ndmlich der Teil des
Spektrums, der wegreflektiert wird.« 18
Fur das Farbsehen sind die Fotorezeptoren der Netzhaut verantwortlich. Diese
Rezeptoren unterscheiden sich in Stdbchen und Zapfen. Die Zapfen sind fur
das Farbsehen und die Stabchen fir die Schérfe des Sehens sowie die
Unterscheidung zwischen hell und dunkel zustandig.t®
Der Vorgang des Sehens féllt unter die Bezeichnung physiologische oder
additive Farbmischung (Abb.8). Grin, Rot und Blau bilden die primaren
Lichtfarben, aus denen sich alle anderen wahrgenommenen Farben
zusammensetzen. Subtraktive oder physikalische Farbmischung (Abb.9)
hingegen basiert auf den Primarfarben Cyan, Magenta und Gelb. Das Prinzip
wird ersichtlich bei nicht selbstleuchtenden Kdorpern. Alle wahrgenommenen
Korper miissen von einer externen Lichtquelle beleuchtet werden. Aus

diesem Licht wird ein bestimmter Teil des Farbspektrums subtrahiert.2°

16 Fentrop; Markus: Vortrag Uber RAL Farben, Experiment mit den Anwesenden,
Kiichentischgesprach Fakultat Angewandte Kunst Schneeberg, 18.06.2019

17 st. Clair, Kassia: Die Welt der Farben (englisches Original: The secret Lives of Colour),
1.Aufl. London 2017, S.13

18 Ephd., S.13
19 Ehd., S.13

20 scheinberger, Felix Wasserfarben fiir Gestalter, 2.Aufl., Mainz 2012, S.48-49
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Da die Farbwahrnehmung dabei immer in der wechselseitigen Beziehung zum
Licht und der Lichtquelle steht, ist sie zwangslaufig subjektiv und unterliegt
stetiger Veranderung. Auge und Gehirn kooperieren im Prozess des Sehens. Ob
ein farbiger Bewusstseinseindruck identisch ist, kann wissenschaftlich nicht
belegt werden.?* Das Erkennen von Farben kann somit innerhalb der Spezies
Mensch nur als &hnlich deklariert werden.

Menschen schreiben seither Farben bestimmte Eigenschaften zu. Diese
Zuschreibungen bilden sich aus Erfahrungen, die sich aus der Erinnerung des
Zusammenhangs generieren.?? Unter die Einordnung in den eigenen
Erfahrungshorizont mischen sich metaphorische Projektionen im
Sprachgebrauch (zum Beispiel: schwarzsehen, blaumachen, etc.).

Der Mensch ist in der Lage Farben mit Gefilhlen zu verknipfen. Dabei ist es
ihm in der Regel nicht mdglich, einem spezifischen Gefihl genau eine Farbe
zuzuordnen.2® Uber das Empfinden hinaus kann die Wahrnehmung von Farben
Instinkte und Reflexe hervorrufen, die das Uberleben gewdhrleisten. Als
Beispiel ist hier die Farbe Rot zu nennen. ,Die Symbolik der Farbe Rot ist
gepragt von zwei elementaren Erfahrungen: Rot ist das Blut, Rot ist das
Feuer.‘?*

Das Rot des Feuers assoziiert in zweierlei Hinsicht Uberlebenssicherung:
einerseits im Erkennen einer Gefahr sowie im Schutz vor dem Erfrieren. In
Anlehnung an diese Erfahrung sind die Mittel zur Gefahrenbeseitigung wie
beispielsweise Feuerloscher oder Feuerwehr an die assoziierte Farbe Rot
gekoppelt. Rot ist in diesem Fall direkter Bezug zur Gefahrenquelle und
Signalfarbe, da sie sich in einer natirlichen Farbumgebung beziglich Séttigung

und Farbintensitdt hervorhebt. Es wird deutlich, dass keine andere Farbe das

21 Kremers, Jan: Nehmen alle Menschen Farben gleich wahr?,(2018),
<https://www.spektrum.de/frage/nehmen-alle-menschen-farben-gleich-
wahr/1442431>(05.06.19,00:03)

22 Heller, Eva: Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, kreative Farbgestaltung,
Hamburg 1989, S.13

23 Ehd., S.13

24 Ehd., S.51

11



Rot als Signalfarbe ablésen kann, da eine Anderung einer bekannten
Farberfahrung voraussichtlich, Verwirrung bis Gefahrdung erzeugen wird.2
Die Wahrnehmung von Farben kann rein physikalisch verlaufen oder
assoziativ verkniipfend. Der Mensch ist durch seine objektive Wahrnehmung in
Kombination mit der Erfahrung in der Lage Gefahr und Sicherheit, sowie
Information zu erkennen. Durch das Hinzukommen einer subjektiven
Komponente wird diese Wahrnehmung um emotionale Empfindungen ergénzt.
Diesen Empfindungen entsprechend, ist es miglich Stimmungen und Gefihlen
durch Farbe Ausdruck zu verleihen.

Gesellschaftlich betrachtet weist die physische Wahrnehmung zweifelsfrei
gemeinschaftsibergreifende Ahnlichkeiten auf, wahrend die psychische

Empfindung dem Erfahrungswert des Einzelnen unterliegt.

25 Heller, Eva: Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, kreative Farbgestaltung,
Hamburg 1989, S.66

12



Individualitat

Zur Ausbildung von Identitat

Die Auseinandersetzung mit sich selbst, seinem Wesen und den dazugehérigen
Gefuhlswelten etabliert sich zusehends zum generellen Gesellschaftsfokus. Der
eigenen ldentitatsentwicklung wird im gegenwartigen Zeitgeist, meinen
Beobachtungen zu Folge, hohe Prioritdt beigemessen. Wie wird das Individuum
von sich selbst und seinem Umfeld wahrgenommen? Diese Frage bildet den
Kern der Auseinandersetzung. Dazu gehort auch die Selbsteinschatzung der
auleren und inneren Person (Anhang, S.33). Der Mensch bildet
situationsbedingt unterschiedliche Teilidentitaten (Abb.10) aus, welche die
Wahrnehmung seiner Person beeinflussen.26
Dadurch entsteht das Bild des Ganzen, zusammengeschlossen aus Vielem.
Man definiert sich Uber das, was man tut, denkt, fuhlt, was man tragt, was
anziehend oder abstof3end findet. Synergien innerhalb zwischenmenschlicher
Beziehungen kodnnen aus Ubereinstimmenden Merkmalen heraus entstehen. Die
Selbstwahrnehmung kann gegeniiber der Fremdwahrnehmung Diskrepanzen
aufweisen.
Alles hat eine eigene Identitat. Jeder Mensch, jedes Tier, jede Pflanze und
jeder Gegenstand. Man differenziert sich anhand von sichtbaren oder
unsichtbaren Merkmalen voneinander.
....] Heinrich Rombach unterscheidet unterschiedliche Stufen der Egoitat.
Demnach kennzeichnet die Identitdt den Menschen als Individuum.
Gesteigert werden kann die Identitdt hin zur Authentizitat, die den Menschen
zu einer ,Eigengestalt macht, sodass eine unvergleichbare Eigentypik
entsteht [...]. Die der Authentizitdt folgenden Stufe ist die Idemitét
(abgeleitet aus dem Lateinischen idem fur derselbe, dieselbe, dasselbe) die,
so Rombach, dadurch gekennzeichnet sei, dass sie sich geradezu im Selbst

verliere.“?” Die Erkenntnis der Steigerung der Identitat hin zur Authentizitat

26 Ott, Stephan: Ubergange und Zustande, in: form design magazin, Nr.274 Identity, Nov/Dec
2017, S. 39

271 Ehd., S.42, folglich der Quelle: Rombach, Heinrich.Strukturanthropologie,
Freiburg/Minchen: Verlag Karl Alber, 1987, S.379
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wird in der praktischen Auseinandersetzung verdeutlicht. Hierbei wird
versucht die individuelle Eigentypik von zehn ausgewéhlten Probanden,
unter der vorangegangenen Ermittlung ihrer persdnlichen Farbpaletten,
kinstlerische auszudriicken. Genauere Erlduterungen sind dem Kapitel
Colour Identity zu entnehmen.

Menschliche Identitatsausbildung als Systematik zu verstehen, ware eine
Untertreibung. SchlieRlich setzt sich Existenz, wie zuvor beschrieben, aus
vielzahligen Aspekten zusammen, die sich innerhalb der Lebensdauer in
kontinuierlicher Zustandsénderung befinden.?® Die Entwicklung einer
Personlichkeit hangt von vielen pragenden Faktoren ab; kulturelle
Hintergriinde, soziale Kontexte oder umwelttechnische Einfliisse. Die
bestimmten Eigenschaften einer wechselnden Situation erfordern demnach
eine entsprechend ausgebildete Teilidentitat und nie die Gesamtheit unserer
Identitat (Abb.10).2° Der Gedanke der Identitatsausbildung lasst sich ebenso
auf die Farben Ubertragen. ,Fiir Cézanne waren die Farben <<leibhaftige
Ideen>>; sie waren also nicht blasse Gespenster, sondern hatten einen Leib
und Leben.“® Farbe besitzt eine eigene, unabhangige Identitat, welche, im
Dialog zum Menschen, ebenso als Gegenstand fir dessen
Identitatsausbildung verstanden wird, oder im Gegenzug, zu seiner
Inszenierung und Identitatsverschleierung beitragen kann.3?

Inwieweit individuelle Vorlieben wie Kleidung, Jahres- und Tageszeiten,
Musik, etc. Rickschlisse auf Korperfarben, Herkunft und weitere genetische
und unabdingliche aber individuelle Realititen ziehen kdnnen wird in der
praktischen Arbeit gestalterisch untersucht (Anhang) (Abb.11).

28 Ott, Stephan: Ubergange und Zustéande, in: form design magazin, Nr.274 Identity, Nov/Dec

2017, S.38

29 Ebd., S.39

30 Frieling, Heinrich: Mensch und Farbe. Psychologische Bedeutung und Wirkung von Farben
fur Kontakt und Kommunikation, Gdttingen- Ziirich 198, S.69

31 Batchelor, David: Chromophobie. Angstvor der Farbe, Wien 2002, S.49

14



Farbgestaltung

Farbe als gestalterisches Leitmotiv im Design

., Wirklich gelebtes Leben vollzieht sich als Wechselwirkung, in der Gemeinschaft,
im Dialog, in der Auseinandersetzung zwischen [ .../ dem Menschen und seiner

Aufgabe, dem Gestalter und seinem Werk. “32 _ Max Liuischer

Farbe ist ein wesentlicher Parameter der Gestaltung, der sich immer im
Spannungsfeld zwischen Flichtigkeit und Bestandigkeit bewegt. Die
Subjektivitdt der farbigen Existenz unterliegt physikalisch betrachtet der
stetigen Veranderung des Lichts (Abb.12). Die Prasenz der Farbe in der
Gestaltung hingegen scheint der Flichtigkeit der Mode untergeordnet zu sein.
Der Einfluss der Farbunternehmen wie zum Beispiel Pantone® (Abb.13)
verdeutlicht die Macht der Mode gegeniber dem Zeitgeist.33 In diesem Falle
entwickeln sich Stréomungen nicht aus der gesellschaftlichen Stimmung sondern
aus einem konkret vorgegebenen Sachverhalt. Die Verantwortung der
Gestalter/-innen ist es folglich, zu entscheiden in wie weit es sinnvoll ist, sich
der Mode zu beugen oder die Dinge anders zu denken. Farbe kann dabei
sowohl Zusatz als auch Leitmotiv sein. Material und Form stehen tendenziell
im Fokus von eingehenden Entwurfsfragen. Dabei gibt es gestalterische
Haltungen, die Farben als wesentliche Parameter in die Formentscheidung
einbeziehen. Diese Aussage begriindet sich in der Oberflichenbeschaffenheit
von Dingen, welche wesentlich vom Einfluss des Lichts und der damit
wahrgenommenen Farbe abhéngig ist und in einer Formentscheidung
beriicksichtigt werden sollte.34 Nach diesem Grundgedanken arbeitet
beispielsweise die niederlandische Designerin Hella Jongerius.3> Das Nutzen
von Farbe als generelles Leitwesen in der Projektentwicklung ist eine weitere

gestalterische Haltung. Ein zeitgendssisches Beispiel dafir ist das Designstudio

32 Lisscher, Max Der 4-Farben-Mensch. Der Weg zum inneren Gleichgewicht, 1. Aufl,,
Luzern 1990, S.13-14

33 Barnthaler, Thomas: Vertraut eurer Intuition. Interview mit Hella Jongerius, in: Stiddeutsche
Zeitung Magazin, Bunt furs Leben, Ein Design- Heft Uber Farbe, Nr.14, April 2018, S. 44

34 Ebd., S.44

35 Jongerius, Hella: 1 don’t have a favourite colour. Creating the vitra colour and material
library, Berlin 2016
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RAW COLOUR aus Eindhoven. Das Duo erschlieBt sich, tber den priméren
Bezug zur Farbe, Wege der unkonventionellen Gestaltung. Die Breite ihres
Wirkens umfasst die Bereiche Produktdesign, Textilgestaltung,
Installationskunst und Design Research, also Forschung (Abb.14). Um
Farbentscheidungen treffen zu kénnen gibt es den Weg uber die systematische
Anwendung von Farblehren und Harmonie-Theorien, die intuitive
Herangehensweise oder die Orientierung am Markt. Die gestalterische Intuition
scheint fir die Entwicklung einer autographischen Handschrift der wesentliche
Weg zu sein. Ohne sie verliert sich die Identitat der Gestaltungsleistung in
Willkdir und stellt zwangslaufig die Authentizitat dieser, in Frage.
Farberfahrung und der Farbwirkung beeinflussen die asthetische und
funktionale Empfindung von Dingen. Fir die Entwicklung dieser, sollte die
Entscheidung der Farbgebung nicht sekundér sein. Schliellich liegt die
Verantwortung der Gestaltung unter anderem darin, Beziehungen zu schaffen,
die angemessen und sinnstiftend sind.3® Denn ein Objekt oder Ding kann den
Menschen soweit kategorisieren, dass es in bestimmten Anteilen dessen
individuelle Identitat preisgibt.3’

Farbige Gestaltung obliegt aus designorientierter Sicht einem Zusammenspiel
von differenzierten Wirkungsfeldern. Fundiertes Wissen tber Objektivitdt und
Subjektivitdt (Farblehre), Autographische Intuition, Zielgruppenanalyse und
Kenntnis Uber industrielle Fertigungsmdglichkeiten bilden die primaren
Bereiche. Welchen Anteil an Einfluss die jeweiligen Wirkungsfelder im
Gestaltungsprozess haben, liegt an den Gestalter/-innen selbst. Wichtig ist
einzig der Fokus auf die Ehrlichkeit, Wahrhaftigkeit und der damit

verbundenen Zweckdienlichkeit.38

36 Ott, Stephan: Editorial: Design.: form design magazin online, form Nr.259 Israel,
<https://www.form.de/de/magazine/form259/editorial> (18.06.2019, 21:00)

37 Woodward, lan: Die Suche nach den Dingen, in: form design magazin, Identity, Nr.274,
Nov/Dec 2017, S.55

38 Frieling, Heinrich: Mensch und Farbe. Psychologische Bedeutung und Wirkung von Farben
fir Kontakt und Kommunikation, S.24
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Chromophilie und Chromophobie

Uber Angst und Mut

Abreigung und Anziehung sind auch in der Farbempfindung verortet. Unter
einer Phobie (griech. Phobos = Angst, Furcht) versteht man eine Angst vor
Dingen, Lebewesen und Ereignissen, deren reales Eintreten primar in der
Vorstellung verankert ist.® Die Ablehnung von Farbe aus Scheu vor dem
Einsatz vor farbiger Intensitait wird als Chromophobie deklariert.4? Es handelt
sich in diesem Fall vielmehr um eine Tatsache die mit einem gesellschaftlichen
Phdanomen einhergeht, statt um eine real existente Furcht. Die individuelle
Empfindung einer Ablehnung oder Zuneigung zu Farben kann sich einerseits
intuitiv und andererseits in Abhéngigkeit zum Zeitgeist und der Farberfahrung
ausbilden. Historisch beleuchtet, galt Farbe in der Kunst der westlichen Kultur
in vielen Epochen als triigerischer Zusatz und Ablenkung vom Wesentlichen
(Zeichnung, Linie Form).4! In der Gegenwart scheinen Purismus und
Minimalismus immer noch von zeitloser Présenz zu sein und suggerieren einen
sicheren Stil. Empirische Beobachtungen zeigen eine andauernde Unsicherheit
bezlglich auffalligen Farbentscheidungen. Markus Fentrop, Leiter der RAL
Farben erklart sich das Phdnomen durch die mangelnde Berticksichtigung der
Farblehre in der Ausbildung von Industriedesignern, Architekten und
Handwerkern.*2 Das Pendant zur Chromophobie, die Chromophilie hingegen
beschreibt die bedingungslose Liebe zur Farbe unter der keinerlei Ablehnung
zu existieren scheint. Sie privilegiert die Buntheit und &uBert sich in mutiger
Entscheidung. Der Mut kann nur durch die Existenz der gegentberliegenden

Angst als solcher verstanden werden.

39 Raue, Wiebke: Phobie: Was sind Phobien? In Onmeda.de, Krankheiten und Symptome

(letzte Aktualisierung 29.01.2018) <https://www.onmeda.de/psychische_erkrankungen/phobie-
was-sind-phobien--16971-2.html> (08.06.19,15:34 Uhr)

40 Batchelor, David: Chromophobie. Angstvor der Farbe, Wien 2002, S.20

41 st. Clair, Kassia: Die Welt der Farben (englisches Original: The secret Lives of Colour),
LAufl.,, London 2017, S.31-33

42 Fentrop; Markus: Vortrag tiber RAL Farben, Kiichentischgesprach Fakultat Angewandte
Kunst Schneeberg, 18.06.2019
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Colour Identity
Farbe und Selbstwahrnehmung

Alle Existenz hat ein rational-greifbares und emotional-inneres Wesen. Die
Abbildung dieser Wesensspezifik scheint sich rein in Versuchen darzustellen.
Colour Identity, der praktische Teil der vorliegenden Bachelorthesis, ist ein
ebensolcher Versuch. Die Intention ist es, mittels einer Analyse und
gestalterischen Betrachtung die menschliche Selbstwahrnehmung, im Kontext
zur Farbe, zu ergrinden. Der Dialog als Grundlage zur Analyse erfolgt

zwischen mir, als Autorin, der Gesellschaft und dem Gestaltungsmittel Farbe.

Eine Farbe kann sowohl eine eigene ldentitat besitzen als auch zur
Entwicklung menschlicher Individualitat beitragen. Die Unterscheidung liegt
dabei in der Wirkungsweise der Farbe sowie in der Farberfahrung.
Zur ldentitat des Menschen gehort ebenso seine Ausstrahlung, die nicht nur
mit der Existenz des Kdrpers in Verbindung steht. Vielmehr strahlt sie
dardber hinaus und wirkt im psychologischen Sinne auf die Umwelt. Diese
Ausstrahlung oder auch Aura ist die ungreifbare Empfindung, die in der

Auseinandersetzung von tragender Relevanz ist. 43

In der Praxis stehen die subjektive Selbstreflektion und Selbstwahrnehmung im
Fokus. Die Theorie der subjektiven Farbklange von Johannes Itten liegt dabei
zu Grunde. Diese besagt, dass angenommene, personlich entschiedene
Farbharmonien das Wesen der jeweiligen Person charakterlich wie auch
auBerlich spiegeln. ,,Was hier jeder einzelne als harmonische
Farbzusammenstellungen erarbeitet hat, ist die subjektive Empfindung des
einzelnen. Das sind die subjektiven Farben (Abb.3).“44 Dieser Grundgedanken
der direkten Korrespondenz zwischen Farbe und menschlicher Identitat und

Individualitat wird weiter gedacht.

43 Frieling, Heinrich: Mensch und Farbe. Psychologische Bedeutung und Wirkung von Farben
fur Kontakt und Kommunikation, Gottingen- Zirich 1981, S.51

44 Itten, Johannes: Kunst der Farbe. Subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst. Studienausgabe, 5. Aufl. Ravensburg 1975, S.23-24
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Faktisch geht es um die Suche nach den Farben des eigenen Ichs im
momentanen Zustand der Existenz. Fir die Realisierung des Projekts und der
vorangehenden Analyse wurden zehn*> Menschen ausgewahlt, die sich in
Alter, Geschlechterzugehorigkeit, Berufsfeld, Herkunft, &uBere Erscheinung
und Temperament unterscheiden. Anhand des direkten Dialogs mit den
Probanden und eines entwickelten Fragebogens (Anhang) wird versucht die
personlichen, subjektiven Farben der jeweiligen Probanden zu entschlusseln
(Abb.15). Als erganzendes Werkzeug wird ein eigens gefertigter Farbindex
(Abb.16), nach Margrethe Odgaard (Abb.17), verwendet. Dieser Farbindex
beinhaltet in etwa 500 farblich differenzierte, handbemalte Holzspatel. Der
Index ist, &hnlich einer Farbensammlung, ein Werkzeug fir die Farbgestaltung.
Durch den direkten Kontakt zu den Probanden ist es mdglich, sowohl deren
Selbstwahrnehmung zu analysieren, als auch meine Fremdwahrnehmung ihnen
gegeniiber zu hinterfragen. Dialog und Fragebogen stellen die Basis fur die
Bestimmung einer personalisierten Farbpalette dar (Abb.18). Dabei spielen
nicht nur die Farbtone eine Rolle, sondern auch deren anteilmél3ige
Gewichtung innerhalb der Palette (Abb.19).

Der jeweilige Farbbereich in Kombination mit den Angaben des
Temperaments und einer Formbeschreibung des Wesens (Anhang), bilden die
Basis fur kompositorische Weiterentwicklungen zu differenzierten
Flachengestaltungen. Fir die Realisierung der Flachengestaltungen im Kontext
zur jeweiligen Person wird der Fokus auf das Textil gelenkt. Der textile Bezug
steht in Korrespondenz zur Aura der jeweiligen Probanden. Leichtigkeit durch
Transparenz und Kommunikation durch individuelle Farbe und Form sind in
diesem Zusammenhang wesentlich. Die Realisierung zeigt resultierend aus
vorangegangenen Untersuchungen (Abb.20), zehn freihdngende, textile
Bildflaichen im Format 80 cm x 100 cm. Tragermaterial ist ein transparentes,
synthetisches Gewebe (Leinwandbindung, Organza PES). Durch die
Technologie der textilen Collage werden handgefarbte Stoffe

(Baumwoll- Batist, Seide) durch Vliesline® auf das Tragermaterial in
entsprechender Komposition aufgebracht (Abb.20). Die jeweiligen

Kompositionen unterliegen einer malerischen Entwurfsfindung, die auf einem

45 Anm.: Eigens festgelegte Anzahl hinsichtlich der zeitlich abhangigen Realisierung des
Projekts. Erweiterungen sind denkbar.
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grundlegenden Raster beruhen. Das Raster und das Tragermaterial stehen
symbolisch fir das Menschsein und die Komposition der Formen und Farben
fur die individuelle Identitdt des Einzelnen (Abb.21).

Die Entscheidung fur diese textile Technologie ist vorrangig der genauen
Steuerung und Kontrolle der Farben geschuldet. Durch die Technologie des
handischen Farbens ist es mdglich, jeden gewlnschten Farbton des Stoffes
exakt und kontrolliert zu erreichen. Aullerdem geht das Material mit Form,
Farbe und der gestalterischen Absicht eine symbiotische Beziehung ein und
schafft eine atmosphérische Abbildung der zehn Farbidentitaten in einer
unverwechselbaren Art und Weise. Zusatzlich erganzen Ubermalte
schwarz-weil3 Fotographien die textile Visualisierung. Die Fotographien
wurden von den Probanden selbst ausgewahlt. Als Pramisse galt es, ein Bild zu
wahlen was laut der entsprechenden Person, die Authentizitdt dieser, am besten

wiederspiegelt.

Die praktische Arbeit bewegt sich im Spannungsfeld zwischen konzeptioneller
Kunst und gestalterischer Analyse. Sie spiegelt die Korrespondenz der eigenen
Lebendigkeit und Wahrnehmung, gegentiber einer neutralen Frage: Wer bist du
und was sind deine Farben? Unter der Kenntnis Uber etablierte Farbsysteme
und dem Phdnomen der Farberfahrung, ist es moglich Individualitat und
Diversitat im metakomplexen Sinne abzubilden. Die Analyse einer
Selbstreflektion hinsichtlich der eigenen Identitdt offeriert psychologische
Anhaltspunkte und die Moglichkeit Aussagen tber Personlichkeiten zu treffen.
Diese Form der Forschung ist es jedoch nicht, die den Weg der vorliegenden
Arbeit pragt. Vielmehr steht eine tiefe, gestalterisch-emotionale Analyse der
individuellen Selbstwahrnehmung im Fokus. Colour Identity ermdglicht durch
den Dialog eine intime Bezugnahme zum eigenen Selbst und gewéhrleistet, aus
personlicher Sicht, einen unbekannten Umgang mit der eigenen Person. Aus
gesellschaftlicher und visionar-gestalterischer Betrachtung, représentiert das
Projekt eine neue Mdoglichkeit der intuitiven Gestaltung in Abhdngigkeit zum
Individuum. Im momentanen Zustand steht das Projekt in einem Kontext der

Kunst, Analyse, Psychologie und forschende Gestaltung zusammenfasst.
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Reslmee

Ausgehend von den gestalterischen Untersuchungen hinsichtlich einer
individuellen Farbidentitat ist wie erwartet, eine unverwechselbare
Authentizitét der jeweiligen Probanden sichtbar geworden. Die
spannungsvollen Synergien einer menschlichen Diversitat spiegeln sich in der
textilen Aura der praktischen Arbeit und belegen die Hintergriinde anhand der
vorliegenden Thesis. Das Phdnomen der Farbe ist rational wie emotional nicht
als Ganzes zu erfassen. Gepragt von der Flichtigkeit des Moments befindet
sich Farbe im standigen Ubergang und scheint nur in kurzen Zustanden zu
verweilen. Ebenso wie die menschliche Existenz in stdndiger Veranderung
liegt. Schlussfolgernd visualisiert das Projekt einen Zustand des Zeitgeists im
gegenwértigen Empfinden von zehn differenzierten Menschen. lhre
individuellen Interpretationen, Einschatzungen und Farberfahrungen
unterliegen keiner Wertung, sondern dem empathischen Respekt vor der

Selbstoffenbarung.

Ich danke allen Mitwirkenden fir ihr groflRes Interesse und ihre bedingungslose

Unterstitzung.

21



Quellenverzeichnis

Buchquellen

Batchelor, David: Chromophobie. Angstvorder Farbe, Wien 2002

Frieling, Heinrich: Mensch und Farbe. Psychologische Bedeutung und Wirkung von Farben fir
Kontakt und Kommunikation, Gottingen- Zirich 1981

Heller, Eva: Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, kreative Farbgestaltung,
Hamburg 1989

Itten, Johannes: Kunst der Farbe. subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst.1. Aufl. Ravensburg 1961

Itten, Johannes: Kunst der Farbe. Subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst. Studienausgabe, 5. Aufl. Ravensburg 1975

Jongerius, Hella: 1 don’t have a favourite colour. Creating the vitra colour and material library,
Berlin 2016

Lischer, Max Der 4-Farben-Mensch. Der Weg zum inneren Gleichgewicht, 1. Aufl., Luzern
1990

Scheinberger, Felix Wasserfarben fir Gestalter, 2. Aufl., Mainz 2012

St. Clair, Kassia: Die Welt der Farben (englisches Original: The secret Lives of Colour),
1Aufl.,, London 2017

Medienquellen (Magazine/ Fachzeitschriften/Vortrage)

Fentrop; Markus: Vortrag Gber RAL Farben, Kiichentischgesprach Fakultat Angewandte Kunst
Schneeberg, 18.06.2019

form Design Magazin Nr.269 Spielen/Play Jan/Feb 2017

form Design Magazin Nr.274 ldentity Nov/Dez 2017

Stddeutsche Zeitung Magazin. Bunt firs Leben. Ein Design-Heft Gber Farbe, Nr. 14, April
2018

22



Internetquellen

Allgemeine Sprachwissenschaften, Einfiihrung. <http://titus.fkidgl.uni-
frankfurt.de/personal/manana/Allgenvallol.pdf> (26.05.2019; 17:39)

Bladowski, Beate und Maus, Daniel: Farbwahrnehmung, <http://irtel.uni-
mannheim.de/lehre/seminararbeiten/w96/Farbe/seminar.htm> (29.05.2019; 23:56 )

Kremers, Jan: Nehmen alle Menschen Farben gleich wahr?,(2018),
<https://www.spektrum.de/frage/nehmen-alle-menschen-farben-gleich-wahr/1442431>
(05.06.19; 00:03)

Kiinzer, Laura: ,Alarmstufe Rot!* oder,Alles im griinen Bereich, Inaugural-Dissertation zur
Erlangung der Doktorwiirde der Philosophischen Fakultét 1l (Psychologie, Padagogik und
Sportwissenschaften) der Universitat Regensnburg, (2015), < https://epub.uni-
regensburg.de/33832/4/2016%20Dissertation%20Farben%20im% 20Konte xt%20von%20Gefa
hr%20und%?20Sicherheit_ K%C3%BCnzer.pdf> (1.06.2019; 13:21)

Modellierung, als Querschnittsthema der CAU Workshop "Modellentwicklung,
Modellgestaltung, Modellnutzung, Theorie der Modelle"” (letzte Aktualisierung 30.04.2010)
<https://www.is.informatik.uni-kiel.de/events/.modellierung/FunktioneneinesModelles.html>
(26.05.2019; 21:29)

Ott, Stephan: Editorial: Design.: form design magazin online, form Nr.259 Israel,
<https://www.form.de/de/magazine/form259/editorial> (18.06.2019; 21:12)

Raue, Wiebke: Phobie: Was sind Phobien? In Omeda.de, Krankheiten und Symptome (letzte
Aktualisierung 29.01.2018) < https://www.onmeda.de/psychische_erkrankungen/phobie-was-
sind-phobien--16971-2.html> (08.06.19; 15:34)

Bildquellen

Abb.1: Les couleur Le Corbusier, Polychromie Architecturale, (2019)
<https://www.lescouleurs.ch/die-farben/farbsystem/> (9.06.2018; 21:25)

Abb.2: Media Art & Design, media wiki, Farbe in: Bauhaus Universitat Weimar, (2019)
<https://www.uni-weimar.de/kunst-und-gestaltung/wiki/Farbe> (09.06.2019; 21:45)

Abb.3: Itten, Johannes: Kunst der Farbe. subjektives Erleben und objektives Erkennen als
Wege zur Kunst.1. Aufl. Ravensburg 1961, S.24-25

Abb.4: RAL Design: Farbsystem fiir die Praxis mit farbmetrischen Hintergrund in:
Farbimpulse- Das Online Magazin fiir Farbe in Wissenschaft und Praxis (09.07.2008)
<http://www.farbimpulse.de/RAL-Design-Farbsystem-fuer-d ie-Praxis-mit-farb metrischem-
Hintergrund.333.0.html> (09.06.19; 22:12)

Abb.5: Wikipedia, Munsell color order system(letzte Aktualisierung 03.06.2019)
<https://en.wikipedia.org/wiki/Munsell_color_system> (10.06.19; 21:32)

23


http://titus.fkidg1.uni-frankfurt.de/personal/manana/Allgem/all01.pdf
http://titus.fkidg1.uni-frankfurt.de/personal/manana/Allgem/all01.pdf
http://irtel.uni-mannheim.de/lehre/seminararbeiten/w96/Farbe/seminar.htm
http://irtel.uni-mannheim.de/lehre/seminararbeiten/w96/Farbe/seminar.htm
https://www.spektrum.de/frage/nehmen-alle-menschen-farben-gleich-wahr/1442431
https://epub.uni-regensburg.de/33832/4/2016%20Dissertation%20Farben%20im%20Kontext%20von%20Gefahr%20und%20Sicherheit_K%C3%BCnzer.pdf
https://epub.uni-regensburg.de/33832/4/2016%20Dissertation%20Farben%20im%20Kontext%20von%20Gefahr%20und%20Sicherheit_K%C3%BCnzer.pdf
https://epub.uni-regensburg.de/33832/4/2016%20Dissertation%20Farben%20im%20Kontext%20von%20Gefahr%20und%20Sicherheit_K%C3%BCnzer.pdf
https://www.is.informatik.uni-kiel.de/events/.modellierung/FunktioneneinesModelles.html

Abb.6: NCS Farbcode in: Beschichtungsinspektor,
<http://www.beschichtungsinspektor.eu/ncs-farbcode/> (09.06.19; 22:22)

Abb.7: Winwood: Breathing colour by Hella Jongerius/ Design Museum (02.07.2017)
<http://www.winwoodhaines.co.uk/indexphp?option=com_k2&view=item&id=52:breathing -
colour&Itemid=141> (10.6.2019; 21:28)

Abb.8: metacolor, die Grundregeln der Farbenlehre, additive Farbmischung
<http://www.metacolor.de/additiv.htm> (10.06.2019; 22:21)

Abb.9: metacolor, die Grundregeln der Farbenlehre, subtraktive Farbmischung
<http://www.metacolor.de/subtraktiv.ntm> (10.06.2019; 22:24)

Abb.10: Grafik: Melanie Miiller
Abb.11: Matrix Melanie Miller

Abb.12: Jongerius, Hella: 1 don’t have a favourite colour. Creating the vitra colour and
material library, Berlin 2016, S.29

Abb.13: Pantone®, Einsatz der Pantone® colour of the year 2019,
<https://store.pantone.com/de/de/color-of-the-year-2019-paletten> (13.06.2019; 09:43)

Abb.14: Raw Color: raw color 1 exhibition/ raw textiles,
<http://www.rawcolor.nl/project/?id=232&type=ownProduction>,

< http:/Aww.rawcolor.nl/project/?id=196&ty pe=ownProduction>, (13.06.2019; 10:15)

Abb.15: Foto: Melanie M ller

Abb.16: Foto: Melanie M (ller

Abb.17: Morris, Lauren Grace: Frame Web, Interior textiles can be sustainable, too- let Kvadrat show
you, (27.11.18), Photo: courtesy of Kvadrat <https://www.frameweb.com/news/kvadrat-re-wool-interior-
textile-sustainability> (13.06.2019; 12:41)

Abb.18: Fotound Analysen: Melanie Miller

Abb.19: Foto und Fertigung: Melanie Miller

Abb.20: Fotos und Untersuchungen: Melanie M Gller

Abb.21: Entwurf: Melanie M ller

24



Abbildungen

Polychromie Architecturale/ Farbpalette Le Corbusier 1931 - (Abb.1)

Farbe-an-sich-Kontrast Simultankontrast

Hell-Dunkel-Kontrast Qualitatskontrast

Kalt-Warm-Kontrast Quantitatskontrast

|{|D|T‘|F|-| ementarkontrast Sieben Farbkontraste nach Johannes Itten

Die sieben Farbkontraste/ Johannes Itten - (Abb.2)
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Subjektive Farbklange zweier Schilerinnen von Johannes ltten-
Korrespondenz zwischen Harmonieempfindung und Kdrperfarben
(Abb.3)

RAL Farbraum / dreidimensional - (Abb.4)

Munsell colour order system - (Abb.5)
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Der NCS-Code: Beispiel: NCS 4020 - Y9OR

40% 20% Gelb mit 90 % Rot
Schwarzanteil Buntantell

NCS Farbcode Beispiel - (Abb.6)

breathing colour, Hella Jongerius / Untersuchungen farbiger
Objektgestaltung unter Beriicksichtigung differenzierter
Lichtverhaltnisse - (Abb.7)

Additive Farbmischung - (Abb.8) Subtraktive Farbmischung - (Abb.9)
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] Situation

? @

Identitit Teilidentitit

Schema Identitat/ Teilidentitat - (Abb.10)

kérper
starke: einfilhlungsvermégen schwiche: Angst vorm Scheitern

mutter melanie vater

kleidung

Matrix zur Umfrageauswertung (Anhang) — (Abb.11)
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Daylight colour wheel / Veranderung der Farbe durch Tageslichtverhaltnisse /
Hella Jongerius - (Abb.12)
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Pantone® Trendfarbe - (Abb.13)
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Projektbeispiele Studio RAW COLOR/ Colour Research - (Abb.14)
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Prozess der Colour Identity Ermittlung mit Hilfe des Farbindex - (Abb.15)

Farbindex / ca. 500 differenzierte Farbttne, handbemalt - (Abb.16)
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Studio Margrethe Odgaard /Nutzung des Farbindex
im Designprozess - (Abb.17)
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Festlegung des personalisierten Farbbereichs — (Abb.18)

Vom Probanden bestimmte Farbidentitat seiner Person / Gewichtung der

Farbanteile - (Abb.19)
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Farb- und Formuntersuchungen / textile Collage auf unterschiedlichen
Tragermaterialien — (Abb.20)

Entwurfsskizze in der Rasterung / kiinstlerische Darstellung der
Farbidentitat — (Abb.21)
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Anhang

Fragebogen

COLOUR IDENTITY

BITTE VERSUCHE DIE FRAGEN INTUITIV UND NACH DEINEM PERSONLICHEN EMPFINDEN ZU
BEANTWORTEN., ENTSCHEIDE FUR DICH SELBST UND NIWM DIR ZEIT UND RUHE UND
VERSUCHE DICH VOLL UND GANZ AUF DICH SELBST ZU KONZENTRIEREN.

BITTE MALE GEFORDERTE FARBTONE DIREKT IN DIE UMFRAGE HINEIN.

ES GIBT KEIN RICHTIG UND FALSCH,

NAME :

WIE ALT BIST DU ?

WELCHES STERNZEICHEN BIST DU ?

ZU WELCHER TAGESZEIT BIST DU GEBOREN ? (FALLS DU DAS WISSEN SOLLTEST!)

WO BIST DU GEBOREN?

WELCHE(N) BERUF(E) UBST DU AUS / HAST DU AUSGEURT ?

HAST / HATTEST DU BERUFLICH ETWAS MIT FARBEN ZU TUN ?

TRAUMST DU FARBIG (FARBINTENSITAT- LEUCHTEND/TRUB/ DUNKEL/HELL)?

WELCHE JAHRES- UND TAGESZEIT HAST DU AM LIEBSTEN 7 WARUM ?

BESCHAFTIGST DU DICH VIEL MIT DEINER EIGEMEN IDENTITAT ?
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WORDEST DU DICH SELBST ALS FARBENFROH ODER FARBENSCHEU BEZEICHNEN

WELCHE FARBE HABEN DEINE AUGEN / HAUT / HAAR (NATUR UND GEFARBT) ?

VERSUCHE EIMEN, FUR DICH, HARMONISCHEN FARBKLANG ZU MALEN!

SIEHST DU DICH EHER DEM SCHWARZ ODER DEM WEIB ZUGEWANDT ?

WELCHE IST DEINE LIEBLINGSFARBE ?

WELCHE FARBE MAGST DU GAR NICHT ?

WELCHE FORM (GEOMETRISCH, FLORAL, ORNAMENTAL, ETC.) SPIEGELT DEIN
WESEN ? (SKIZZIERE SIE AUF!)

WELCHES LIED BESCHREIBT DEINE PERSONLICHKEIT (DICH/ DEIMN LEBEN)?
(SITUATIONSBEDINGTE ENTSCHEIDUNGEN SIND ZULASSIG)

?
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WELCHE FARBEN TRAGST DU AM HXUFIGSTEN (KLEIDUNG)(MAX. 3 FARBEN) 7

BESCHREIBE DEINE AUBERE PERSON MIT 2-3 FARBEN:
{NACH AUBEN WIRKENDE PERSUNLICHKEIT)

BESCHREIBE DEINE INNERE PERSON MIT 2-3 FARBEN:
{GEMUT, CHARAKTER, WESEN)

MIT WELCHEN 2-3 FARBEN WURDEST DU DEINE ELTERN BESCHREIBEN ? (P.P)

WELCHE BEIDEN EIGENSCHAFTEN BESCHREIBEN DICH AM BESTEN ?
GIB DIESEN EIGENSCHAFTEN JEWEILS EINE FARBE!

WAS IST DEINE GROBTE STARKE UND WELCHE FARBE HAT SIE ?

WAS 1ST DEINE GROBTE SCHWACHE UND WELCHE FARBE HAT SIE ?
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